PETER JOIZA

HIM
| INFORMACLJA

Ispitujuci uticaj filma — u okviru serije istra-
zivanja koju je vrdio Institut za kulturu iz Bu-
dimpeste pod naslovom ,,Kulturni blokovi u Bu-
dimpe§ti”* — pored ostalog Zeleli smo da saz-
namo i u kojoj meri je gledalac pratio radnju
ili prosto nizanje slika, u kojoj meri je razumeo
opsti kontekst u kojoj se radnja deSava, itd. —
dakle, postavljali smo pitanja o konkretnoj &i-
njenitkoj informaciji filma.

Bilo je 324 ispitanika koji su dali 677 odgovora

0 sledeim filmovima: Pepeo i dijamant: 156,

Do poslednjeg daha: 146, Pustinjsko ostrvo: 127,

Kradljivei bicikla: 108, Oéajnict: 140. Ovo poka-

zuje da su neke osobe gledale samo jedan film,
a neke viSe filmova — 2, 3, 4 ili 5.

O ovih 5 filmova postavili smo 20 pitanja koja

su se odnosila na ¢injenitku informaciju koju

je film sadrzavao. Ova pitanja mogu, takode,
biti rasporedena u viSe grupa:

1. Pitanja o potki filma

Primer: , Kojoj organizaciji pripada Mactek?” —
.U koje vreme se tatno dogada radnja filma?”
Odgovori na ova pitanja govore da li gledalac
raspolaZze osnovnim i su$tinskim enanjima bez
kojih bi neminovno po$ao putem potpunog ili
delimitnog pogresnog tumacenja radnje filma.
Postavili smo tri pitanja ovog tipa i sva su se
nalazila u upitniku o filmu Pepeo i dijamant.

2. Pitanja o povezanosti radnje filma

Primer: ,,U koje vreme se dogada i koliko du-
go fraje radnja filma?” — ,Zbog Cega MiSelov
automobil nije mogao da krene?” — ,Kako je
Gajdor prepoznao Vescelka?” Funkcija ovih pi-
tanja je otigledna: ispitati kako je i u kojoj me-
ri gledalac razumeo povezanost, logitko reda-

* Péter Jo6zsa: Film et information, Etudes en sociologie
de Uart, Institut de la culture, Budapest, 1978.
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nje sekvenci, s obzirom da mu je film pruzao
sve potrebne vizuelne i zvukovne elemente. Ov-
de je ret o onoj organskoj vezi vizuelnih i ver-
balnih elemenata koja se moZe uoditi samo ako
sam gledalac aktivno radi na stvaranju sinteze.
Ako gledalac di pogreSan odgovor na ova pi-
tanja, jasno nam je da nije uspeo da prati zna-
tajne momente radnje, i da verovatno nije sa-
svim razumeo film. Postavili smo 7 pitanja ove
vrste: dva pitanja su se odnosila na Pepeo
dijamant, po jedno na Do poslednjeg daha,
Pustinjsko ostrvo, Kradljivce bicikla, a dva na
Oéajnike,

3. Pitanja o izdvojenim (vizuelnim i akustiénim)
momentima fllma

Primer: ,,U kom trenutku se u filmu govori o

gradanskom ratu u Spaniji?” — ,Kako glasi

odgovor slavnog pisca Patriciji na njeno pi-

tanje Sta je bila najveéa ambicija njegovog Zi-

vota?” — ,Sta je Antonio prvo udinio kada se

vratio posle bezusped$nog traganja za kradljiv-
cem bicikla?”

Ovi trenuci su bez znafaja za razumevanje fil-
ma. Oni su samo poiedinosti koje konkreti-
zuju i daju kolorit situacijama. Za ovu vrstu
pitanja je karakteristi®no to $to se ne moZe ut-
vrditi da li su pogresni odgovori, i odgovori ,,ne
znam” posledica tinjenice 3to gledalac jednos-
tavno nije ,,video” ove pojedinosti ili ih je za-
boravio u toku vremena koje je proteklo od
gledanja filma do odgovaranja na upitnik. Bi-
lo ie 3est pitanja ovog tipa: po jedno se od-
nosilo na Pepeo i dijamant i Pustinjsko ostrvo,
po dva na Do poslednjeg daha i ma Kradljivce
bicikla.

4. Pitanja o tumadenju pojedinih dogadaja vid-
ljivih na ekranu, o sagledavanju njihovih uzro-
ka i ciljeve (funkcija)

»Zhog ¢ega je &ovek u Dolmanu streljan i zas-
to za njega nije bilo procesa kao za ostale?” —
»Zbog ¢ega je Zili namrtvo pretuéena?” Film
neposredno ne pokazuje razlog i cilj ovih doga-
daja, ali se oni mogu ipak iz filma izvesti. —
Sposobnost dedukovanja je veoma znadajna za
razumevanje filma. Pitanja su pokazala da uko-
liko je gledalac sposoban da shvati informaciju
koja je, da tako kaZemo, intelektualno satinjena
i bez koje se radnja filma osipa, vizuelni i ver-
balni elementi se pokazuju kao nerazumljivi.
Bilo je tri pitanja ove vrste, jedno se odnosilo
na Pustinjsko ostrvo, a dva na Odajnike.
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5. VeZba: SaZeto ispric¢ati jednu Ssekvencu

Postojala je samo jedna vezba u upitniku koji

se odnosio na film Do poslednjeg daha: ,QpiSi-

te u nekoliko refenica mposlednju sekvencu
filma”.

Dve dodatne primedbe: pitanja nismo postavi-
li o bilo kojem beznatajnom detalju, veé o onim
elementima sekvence za koje smo mogli pret-
postaviti, imajuéd u vidu naSe svakodnevno is-
kustvo i prethodne intervjue, da ¢e od gledao-
ca zahtevati izvesnu sposobnost zapaZanja, de-
dukcije ili jednostavno izvesnu rutinu u gleda-
nju filmova, kao i da <e veliki deo intervjui-
sanih lica biti sposoban da di tatan odgovor.
A trebalo je utvrditi i stepen i kriterijume ne-
sposobnosti.

Drugo: ova kategorija pitanja odnosila se samo
na one Cinjenice za koje u filmu postoji jasan
i nedvosmislen odgovor. Isti je sluc¢aj bio 1 sa
pitanjima koja su zahtevala da se ufini napor
da bi se izvukao zakljuc¢ak, jer je odgovor sa-
drzan u filmu u celini. Bilo je i pitanja koja su
omoguc¢avala dve tatne verzije, i o tome smo
vodili raéuna prilikom procenjivanja upitnika.
(Primer: u filmu Pustinjsko ostrvo: ,,Zbog C{ega
se vadi korenje stabala iz zemlje?” Smatrali
smo da su tadni odgovori ,,da bi se dobilo obra-
divo zemljiSte” i ,,d~ bi se obezbedilo drvo za
loZenje”).
Podto je bilo u pitanju opaZanje konkretnih irq-
formacija, svrstavanje odgovora u kategorije ni-

je predstavljalo tefkoéu. Na nasa pitanja mogle
su da se dobiju samo 4 kategorije odgovora:

a) potpuno tatni odgovori
b) neodredeni odgovori, ni tadni, ni pogresni,
¢) izrazito pogresSni odgovori,

d) odgovori tipa ,ne znam”, ,ne setam se”, ili
bez odgovora.

Za analizu nafeg materijala uzeli smo ove &etiri

kategorije, Globalna raspodela odgovora ma pi-

tanja koja su se odnosila na Cinjeni¢ke informa-
cije bila je sledeta (u procentima):

tatan neprecizan pogreSan bez
odgovora
53,07% 14,29%, 14,27% 18,37% (100)
Primenri:

1. Potka filma: ,Sta je radio Maéek za vreme
rata?” (Pepeo i dijamant)
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a) Tatan odgovor: ,Borio se protiv Nemaca”, ili
,Utestvovao je u Varsavskom ustanku”.

b) Neprecizan odgovor: ,Sakrivao se u kanalu
{(crne naodari)”.

c) Pogresan odgovor: ,Borio se na strani Ne-
maca”.

2. Povezivanje radnje: ,,Zbog &ega su se MiSelo-
va kola zaustavila?” (Do poslednjeg daeha)

a) Tatan odgovor: ,,Kabl pomoéu kojeg ih je po-
krenuo — posto mije imao kljué¢ — spao je u
toku vozZnje”.

b) Neprecizan odgovor: ,Nesfto nije bilo u redu
u motoru”.

d Pogresan odgovor: ,MiSel se namerno zaus-
tavio da bi zavarao svoje gonitelje”, ili ,Zbog
toga Sto je hteo da ubije policajca ().

3. Izdvojeni momenti: ,Sta Antonio prvo &ini,
neposredno posto su mu ukrali bicikl?” (Krad-
ljivci bicikla)

a) Tadtan odgovor: ,Leni ugao vlakata” ili pak
,Dovr§ava zapoteti posao”.

b) Neprecizan odgovor: ,Baca alat ma zemlju”.

¢) Pogre$an odgovor: ,/Odlazi”.

4. Razumevanje logike: ,,Zbog &ega je Zili bila
na smrt pretudena?” (Odéajnici)

a) Ta®fan odgovor: ,,Da bi istraZne sudiie konad-
no bile ubedene da Sandor nije u utvrdenju”.

b) Neprecizan odgovor: ,,Zbog vrSenja psiholo§-
kog pritiska”.

¢ PogreSan odgovor: ,Da bi mucili ili raskrin-
kali Veselka”.

Stavljajuéi na jednu stranu tadéne i neprecizne
odeovore, a na drugu neta®ne ili bez odeovora,
dobiia se sledeéi odnos: 67.36 : 32 64: uporeduju-
¢i pak tatne odgovore sa svim ostalim, odnos se
smanjuje na 53,07 prema 46.93. U docnijim istra-
zivanjima moéi ¢éemo, dakle, da podemo od
pretpostavke da tadan prijem dinjenic¢kih infor-
macija relativno slozenog filma mne premasa
znatno 50%, kao i da netatno opaZanje ostaje
uvek ispod 75%.

Ali pogledajmo malo dalje. U jednoj mikro an-
keti iz 1970. godine definisali smo verovatnoéu
(koju jo§ treba tatno proveriti) da:
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a) uvkupan udinak nekog filma sastoji se od vise
slojeva ili ,sektora” (na primer: radnja, oblik,
vrednost, itd.),

b) gledaoci mogu biti odredeni i grupisani pre-
ma njihovom manje ili viSe snaZnom senzibili-
tetu u odnosu na svaki od ovih sektora.

¢) Filmovi se razlikuju u zavisnosti od naglasa-
vanja svakog od ovih sektora.

To znaé¢i da bi specifitan senzibilitet (za sektore)
gledalaca i specifitna struktura (definisana pre-
ma teZini sektora) nekog filma bili dve nezavis-
ne varnijable i da bi tako udinak nekog filma bio
odreden ukritanjem ove dve varijable.

Sto se ti®e opaZanja ¢&injenitke informacije
predloziéemo hipotezu prema kojoj su u pitanju
tri nezavisne varijable:

a) sposobnost recepcije gledaoca (dakle, zapaZa-
nje, sposobnost dizvlafenja zakljufaka, pamce-
nje, opsta filmska praksa);

b) speciﬁéna priroda filma (skup estetskih vred-
nosti), tj. u kojoj meri film zahteva mobiliza-
ciju gledaoteve receptivne sposobnosti;

¢) preoviadujuéa vrsta &injenidke informacije

filma (koja odreduje u kojoj meri i koji deo

gledaoteve sposobnosti primanja moze da se
mobilige). ‘

Vidimo, dakle, da od iri relativino nezavisne va-
rijable dve dejstvuju iz filma, a jedna od gle-
daoca.

Odgovoni iz upitnika nam pruZaju pokazatelje o
posebnoj prirodi, kao i o preovladujuéoj vrsti
dinjeni&ke informacije filmova o kojima je reé.

Postoji jo§ jedan problem. Pitanja iste prirode
nisu postavljana za sve filmove:

pitanja o potki filma bila su postavljena samo
povodom Pepela i dijamanta, o povezanosti rad-
nje samo povodom Pustinjskog ostrva i Ofaj-
nika, itd., 3to je moglo da dovede do iskrivlia-
vanja udinka vrste informacije i prirode filma.
Drugim redima, ne moze se znati da 1li je veliki
broj tadtnih odgovora na pitanja o potki filma
rezultat &njenice da je re¢ o Pepelu i dijamantu
i da su gledaoci ,,taéno primili informacije tog
odredenog filma ili je sama kategorija pitanja
bila ta koja je uslovila toliki broj tatnih odgo-
vora za film Pepeo i dijamant. Medutim, kao
&to ¢emo videti, izvesni odnosi nasih -podataka
jasno pokazuju relativnu zavisnost ove dve va-
rijable, ili bar omoguéavaju konkretniju formu-
laciju pretpostavke. Stoga smo napravili tabele
na kojima prikazujemo &etiri tipa odgovora
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prema naslovima filmova i prema kategoriji in-
formacije za koju se tratio odgovor (u procen-
tima). .

Odgovori o vrstama tinjenitkih informacija pre-
ma naslovima filma (u procentima):

Tatan
odgovor
Nepre-
cizan
Pog-
resan
Bez
odgovora

Pepeo i

dijamant 64,75 16,13 8,12 11,01 (100)
Do posled-

njeg daha 48,63 13,18 16,79 21,40 (100

Pustinjsko
ostrvo 59,85 14,70 394 21,78 (100)
Kradljivei
bicikla 42,04 19,07 10,19 2870 (100)
Otajnici 43,49 8,75 31,19 16,07 (100)

Zeleli bismo da skrenemo pa¥nju na &injenicu
da postoji velika razlika izmedu filma unutar
pojedinih rubrika. Najveéa razlika se javlja u
rubrici ,pogre$an” (izmedu filmova Od¢ajnici
/maksimalan/ i Pustinjsko ostrvo /minimalan/:
27,85% razlike). Sledi rubrika ,bez odgovora”
(Kradljivei bicikla — Pepeo i dijamant :17.69%),
kategorija ,tadan” (Pepeo i dijamant — Krad-
ljivci bicikla : 22,70°), i najzad, kategorija ,.ne-
precizan” (Kradljivei bicikla — Odajnici : 10,32%).

Nadih pet filmova tazlikuje se dakle vise po
tome u kojoj meri gledaoci mogu informaciju
potpuno pogredno da shvate nego po tome ko-
liko se informacija gubi ili se neprecizno ra-

zume.

Odgovori prema vrsti informacija (u procen-
tima):

[+

booob g

£ Ef B, 48

[ ] Z0 A mao

Potka filma 61,74 20,95 12,39 492
Povezivanje 57,63 14,61 10,29 17,47

Izdvojeni

momenti 45,31 14,14 11,18 29,37
Dedukovanje 43,48 6,93 1410 1551
Sazet

sadrzaj*) 70,54 15,07 6,85 7,54

(*) Ovu kategoriju éemo ubuduée izostaviti, jer
ima samo jedno pitanje ove vrste.)
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Pogledajmo jo¥ jednom raspon u procentima.
Na prvom mestu je rubrika ,,bez odgovora” (iz-
dvojeni momenti — potka filma : 24,45%0); za-
tim rubrika ,,pogrefan” (dedukovanje -— pove-
zanost : 23,81%y)., Na treécem mestu je ,talan”
(potka filma — izvlafenje zakljulaka: 18,28%).
Kategorija ,neprecizan” ostaje na kraju (potka
filma — izvlaenje zakljutaka: 14,02%/).

Ovo pokazuje da razliite vrste informacija do-
vode do razlika na prvom mestu u kategoriji
»bez odgovora”, manje u kategoriji nepreciznih

odgovora.

Percepcija razliditih elemenata informacije ne
zavisi dakle ni od prirode filma, ni od vrste in-
formacije.

Izvesne okolnosti potvrduju relativhu nezavis-

nost, isto kao i izvesnu organsku meduzavisnost

dve varijable, a to su priroda filma i vrsta in-
formacije, .

Otigledno je da veoma ogranifeno ,pristizanje”
svih informacija o nekom filmu ne mora nuzmo
da mproizlazi iz éinjenice da su ispitanici pogre-
8ii u odnosu na mnoge elemente; moguéno je,
takode, da su se brojne informacije jednostavno
izgubile. S druge strane, iako se vrste informa-
cija majviSe razlikuju u kategoriji ,,bez odgovo-
ra”, moguce je da je za izvesnu vrstu odgowvora
kategonija ,;pogresSan” bila posebno znatajna.

Da bismo potkrepili nasu pretpostavku, razmot-
rimo problem malo dublje.

Uodili smo dve podudarnosti: medu ,,pogres$nim”
odgovorima ,,dedukovanje”’ odnosi najviSe psi-
cenata; jednovremeno, kategorija ,,pogreSan” je
procentualno najizraZenija medu netadnim od-
govorima o filmu ,O¢ajnici”. Drugo, u rubrici
.bez odgovora”, vrsta ,izdvojeni momenti” je
najzastupljenija; s druge strane, ova rubrika
»bez odgovora” je najbrojnija medu neladnim
odgovorima o filmu , Kradljivei bicikla”.

Ovo upucuje na nesumnjiv zakljutak da su po-
stojali mesporazumi o informaciji vrste ,dedu-
kovanje” koji su izazvali najvi§e pogreSaka u
odnosu na film Oé&ajnici, dok je gublijenje infor-
macija vrste ,izdvojeni momenti” posebno bilo
uzrok mnogrobrojnih odgovora ,ne znam” za
film Kradljwcei bicikla. Proveravanjem razvrs-
tavanja odgovora prema kategorijama za svaki
film pojedinatno, uverili smo se da je u katego-
riji ,,dedukovanje” bilo najviSe ,pogre$nih” od-
govora o filmu Odéajnici, a u kategoriji ,,izdvo-
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jeni momenti” mnajviie ,bez odgovora” za film
Kradljivei bicikla.

Posmatrano iz drugog ugla, izgleda da katego-
rija ,,dedukovanje”, ako ne belezi tatan odgovor,
najverovatnije beleZi ,,pogreSan” odgovor, na-
suprot kategoniji ,,izdvojeni momenti” koja be-
leZi ,bez odgovora”. Isto tako je ofigledno da je
bitna osobenost kompozicije filma Kradljivei bi-
cikla nagomilanost epizoda, tako da se infor-
macije gube, narotito na nivou ,izdvojeni mo-
menti”. Film Odajnici se, medutim, odlikuje izu-
zetno malim brojem epizoda, koje Cine sekvence
testo zagonetnim, tako da je glavma opasnost
za gledaoca nerazumevanje logidkog nizanja do-
gadaja.

Sve ovo pokazuje da ima filmova toliko homo-
genih po nadinu ma koji prenose informacije
koje sadrZze — i Giji je op§ti profil veoma odre-
den samom ovom <&injenicom — da ostale njiho-
ve osobenosti ne ,kazuju niSta wvise” prilikom
obrade informacija od strane gledalaca. Dakle, u
ovoj vrsti filmova ,sudbina” informacija je is-
kljuéivo odredena nalinom na koji se informa-
cije prenose.

Medutim, veruijemo da utieaj celine filma, pro-
cenjen sa stanovita gledaofeve sposobnosti pri-
manja, nije uvek podreden autonomnom dejstvu
ove vrste preovladujuée informacije. Vodeéi ra-
duna o velikom uticaju informacija vrsti ,,dedu-
kovanje” i ,izdvojeni momenti” u mnagem kon-
kretnom sludaju (dok to nije slu¢aj za vrstu ,,po-
vezanost radnje”), treba pokuSati s poredenjem
delovanja vrste ,dedukovanje” ili ,izdvojeni
momenti” i vrste ,povezanost radnje”. Odabrali
smo vrstu ,izdvojeni momenti”, jer je za nju
bilo postavljeno sedam pitanja, dok je za ,de-
dukovanje” bilo postavljeno svega tri pitanja.

Nade razmisljanje je bilo sledeée: Shodno odgo-
vorima mogli smo da razvrstamo filmove unu-
tar svake kategorije prema procentu za tu ka-
tegoriju. Takode, moZemo da razvrstamo filmo-
ve prema vrsti informacije, posebno u sluéaju
»povezanost radnje” i ,jizdvojeni momenti”, Ako
se po razvrstavanju filmova prema ove dve vrste
informacija uode znalajne razlike u odnosu na
opsti poredak filmova, to znali da je specifi¢an
uticaj ova dva tipa informacija nezavisan od uti-
caja filma u celini. Proverimo ove korelacije:

Spermanove (Spearman) korelacije izmedu op-

Steg i pojedinaénog razvrstavanja prema vrsta-

ma informacija (prema nas$im kategorijama pri-
kladnosti odgovora):
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A. Poredenje: opiti poredak — pojedinaéni po-
redak prema vrsti ,,povezanost radnje”:

=
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B. Poredenje: opsti poredak — pojedinatni po-
redak u vrsti ,,izdvojeni momenti”:
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Uprkos kolebanjima moZe se utvrditi, uopsteno
govoreéi, snazna korelacija izmedu opsteg poret-
ka i poretka vrste ,povezanost radnje”; medu-~
tim, korelacija sa poretkom ,izdvojeni momen-
ti” je slaba. Prema tome, moZemo redi: opsti ka-
rakter filma ima veéi uticaj na sudbinu infor-
macije vrste ,,povezanost radnje” nego na onu
vrste ,,izdvojeni momenti”. Iz ovoga moZemo da
izvutemo sledeéa dva zakljudka:

a) ili neki film, zahvaljujuéi svojoj kompoziciji
i strukturi, obezbeduje u izvesnim sludajevi-
ma ,totalnu dominaciju” svojoj specifi¢noj
vrsti informacija, pri ¢emu u ostalim sluéa-
jevima njegove druge osobenosti takode uti-

¢u na ,priliv’ informacija;

b) ili postoje, s jedne strane, vrste informacija
koje vrie uticaj u skoro svakom filmu § spe-
cifitna teZina njihovog prisustva odlufuje o
sudbini informacije filma uopste (to bi mogao
biti slu¢aj sa vrstom ,izdvojeni momenti’),
a, s druge strane, vrste informacija koje su
potéinjene opstoj prirodi filma o kome je ret
(na primer ,,povezanost radnje”). U drugom
slutaju, prijem odredene vrste informacija

zavisi¢ée od prirode filma.

Postoji jod jedan argument u prilog druge hi-
poteze.

Odgovori na 3est pitanja iz vrste ,,izdvojeni mo-

menti” pokazuju potpuno jednaku strukturu,

dok se proporcije odgovora iz vrste ,jpovezanost
radnje” znatno razlikuju.
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Varijacije (raspon) odgovora na pitanja vrste
pizdvojeni momenti” i ,,povezanost radnje”:

Izdvojeni momenti

=)
8 g o
5 G5 85 5
g3 g3 LB g
%3 6o i %n go o N &
&3 3 a's m'
Razlika 4,09 1,89 21,50 15,13
Maksimum 50,39 9,58 25,35 39,11
Minimum 46,30 7,69 3,35 23,98
Povezanost radnje
&
N =] (3]
5 g8 38 8
8§23 &8 28 &
% g& 2B 4B
HS Z o Ao mao
Razlika 51,15 31,45 19,91 32.69
Maksimum 84,61 34,65 30,55 33,33
Minimum 33,56 3,20 0,64 0,64

Vidimo da struktura vrste ,izdvojeni momenti”
za odgovore ,tatan” i ,neprecizan” ostaje prak-
titno postojana, za razliku od vrste ,poveza-
nost radnje”. Specifitna sudbina informacije
vrste ,,izdvojeni momenti” nije zabluda, veé ne-
precizno opaZanje i zaborav. PogreSan prijem
informacije ove vrste ne bi proizlazio iz njenih
specifiénih osobenosti, ve¢ pre svega iz opste
prirode filma. Druké&ije refeno: kada se dobije
pogredan odgovor na pitanje iz vrste ,izdvojeni
momenti”, to ée sa daleko viSe verovatnoée za=
visiti od filma o kome je re¢ nego u slu¢aju ne-
preciznih odgovora ili ,,bez odgovora”, koji os-
taju (bar u poredenju sa ,povezanoiéu radnje”)
relativno postojani.

Zbog &ega je &Gitav ovaj problem, razlikovanje

informacija jednog filma prema vrstama i tra-

zenje mere njihovog nezavisnog uticaja, toliko
znatajan?

U pitanju je ofigledno organski i suStinski ele-
ment u mehanizmu dejstva filma; taj element
doprinosi iznalazenju izvesnih zakonitosti film-
ske recepcije. S druge strane, on omogucuje da
se izvuku pouke za praktiéan rad. Poznato nam
je da gledaoci u velikoj meri pogre$no razumeju
ili su ravnodu$ni prema informacijama znadaj-
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nih filmova. Po§to sada znamo da je to delimié¢-

no i posledica gubljenja znacajnog dela &inje-

nitkih informaecija, a osobito ako znamo u kojoj

vrsti filma se koja vrsta informacija i na kqii

na¢in gubi, moZemo tada pokusati da pozitivho

ubitemo na sposobnost primanja i u Skolskom i
u vanskolskom podruéju.

Zelimo jo¥ jednom da skrenemo paZnju na &i-
njenicu da je ,koeficijent priliva” informacija
nekog filma u svakom sluéaiu izuzetno nizak:
veoma verovatno ne prelazi 0,66. Drugim redima,
1judi vide samo ,,dve trec¢ine” filma. Iz ovog pro-
izlazi da ne shvataju film u celini, ili da ga
shvataju tek delimi¢no. U brojnim sluéaievima,
odgovorima tipa ,ne znam” i ,ne setam se”
mogu se jo§ i dodati: ,,zbog toga $to ne mogu
istovremeno da gledam sliku i &itam tekst”, ili
pak ,zbog toga Sto tekst tefe suviSe brzo”. O&i-
gledno treba sprovesti posebnu anketu da bi se
ustanovilo da li postoji razlika u recepciji ino-
stranih filmova i filmova na maternjem jeziku.

Druga posledica, usko vezana za te koje smo po-
menuli, sastoji se u sakaéenju estetskog dskus-
tva. U tom smislu, medutim, jo§ uvek postoji
jedna hipoteza koju treba obraditi: proucava-
nje odnosa izmedu sakaéenja estetskog iskustva
i gubljenja informacije moglo bi se zapodeti ut-
vrdivanjem elemenata filmske radnje prema sis-
temu kriterijuma (oseéajni, saznajni, pozitivan-
-negativan, itd.) i operacionalizacijom ove tipo-
logije za dstraZzivanje o informaciji. Moguéno je,
a za to postoje i indicije, da tip radnje uti¢e na
sposobnost prijema. To bi se slagalo sa Festin-
dZerovom (Festinger) teorijom o saznajnom
neskladu.

RAZLIKE MEDU STAROSNIM GRUPAMA U
PERCEPCIJI FILMOVA

U okviru niza istrazivanja ,,Kulturni blokovi u
Budimpe§ti”, posle prikazivanja Sest filmova bu-
duéim ispitanicima, informaciia o uticaju filma
je prikupljana pomoéu upitnika sastavlienog iz
dva dela. Prvi deo, identitan za sve slucajeve,
sadrzavao je pitanja o filmskom ukusu, o ule-
stalosti poseéivanja bioskopa, itd. Drugi deo ;e
posebno pripremljen prema filmovima, i obu-
hvatzo je otvorena pitanja i pitanja prethodno
utvrdene strukture (zatvorena).

Otvorena pitanja su podeljena u tri grupe:

a) pitanja sa ciljem da se tadno odredi stepen

u kojem su gledaoci razumeli &¢injeni¢ne infor-

macije sadrZzane u filmu (vidi prikaz odgovara-

juéih podataka u poglavlju ,Film i informa-
cija”);
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b} pitanja koja je trebalo da podstaknu izraza-

vanje emocionalnih efekata izazvanih filmom (da

li se film ,dopao”, da li je izazvao nelagodnosi

ili prijatnost, koja je litnost bila najsimpati¢-
nija, itd.);

¢) pitanja koja su podsticala ispitanike da do-

nesu svoj sud saznajne prirode u vezi sa razli-

¢itim slojevima znadenja, o poruci, o nameri re-
Zisera, itd.

U delu upitnika sa zatvorenim pitanjima bile

su dve vrste testa. Pre svega, za svaki film je

odabrano po 12 epizoda (istih za obe vrste testa),

koje su istovremeno imale i karakter naslova po-
glavlja. Na primer:

sMacek pripaljuje
Pepeo i dijamant: Séuki”;

,sMacekova smrt” itd.
Do poslednjeg daha: »wKod devojke!;

4Na Monparnasu sa
drugovima”, itd.

Epizode su izabrane prema kriterijumu o nji-
hovom znaéaju sa stanovista vremenskog traja-
nja ili jezika odredenog filma, to jest na osnovu
sistema estetskih koncepcija istrazivada, bez
prethodnog ispitivanja. No bez obzira na to, na
osnovu dobijenih podataka, potvrdeno je da su
izabrane epizode ,jupalile”: one su pokazale zna-
Cajne razlike izmedu stavova pojedinih grupa
gledalaca. Medutim, razumljivo je da bi drugo
istraZivanje ove vrste poslo od identifikovanja
glavnih znafenja ma osnovu prethodnog uzima-
nja uzorka.

Prvi test je zahtevao od ispitanika da odrede —

jednostavno stavljajuéi krstiCe u odgovarajuée

kvadrate — stepen u kojem je odgovaraiuéa epi-
zoda bila prema njihovom mis$ljenju

a) znadajna (iri stepena: ,veoma znadajna”, ,ne
bez znacaja”, ,nevaina’);

b) zanimljiva (,yupetatljiva”, ,,zanimljiva”, ,do-
sadna”);

© prijatan prizor kojeg se treba seéati ili ne;
najzad

d) trebalo je da ispitanici naznade, isto tako u
tri stepena, u kojoj meri su zapamtili odredenu
epizodu.

Drugi test je sadrzavao trideset i dvwa prideva
— vecinom emocionalne prirode — koji su uze-
ti iz retnika koji u Madarskoj upotrebljava sta-
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novni¥tvo &iji stepen obrazovanja odgovara ot-
prilike velikoj maturi, da bhi se oznadio neki es-
tetski proizvod. Ispitanici su imali pravo da slo-
bodnu upotrebe po &etiri prideva za svaku epi-
zodu. (Naravno, bilo je sludajeva kada nisu ko-
riS¢ene sve fetiri moguénosti; kao i onih kada
je koriSéeno i vise od &etiri —ti odgovori nisu
obradeni: izostavljanja su obradivana na prin-
cipu sluéajnog uzorka.

Podaci iz ova dva testa se mogu obraditi na vi-
ge statistitkih nadina (vidi prikaz u poglavlju
»Semantitka polja emocionalnog mivoa estet-
skog iskustva’). Uporedeni sa odgovorima dobi-
jenim na otvorena pitanja, oni pruZaju dubin-
sku sliku druStvene strukture filmskog iskustva.

U ovom poglavlju Zeleo bih da prikaZzem neke
podatke koji se odnose na razlike medu sta-
rosnim grupama., Veéina ¢injenica koje ée biti
kori§¢ene potitu iz upitnika sa zatvorenim pita-
njima, to jest moglo bi se reéi pojednostavlju-
juéi donekle, da je za sada na prvom mestu red
o strukiuralnim razlikama ose¢ajnog nivoa isku-
stva, a manje o saznajnom nivou.

Vodeéi ratuna o ¢injenici da ée glavmi izvor in-

formacija koje iznosim biti sistem izbora pride-

va, neophodno je da, pre nego §to ispitam &inje-

nice, ukratko objasnim postupke kojima sam se
sluZio u toku obrade.

Posto ,e svaki ispitanik imao pravo da slobodno
izabere jedan, dva, tri ili &etiri prideva od tri-
deset dva, i to za svaku od 12 epizoda, a ako bi
se izvrdilo najgrublje ukr3tanje odgovora za 6
filmova, onda bi samo test o pridevima ispunio
3.822 perforirane kartice po ispitaniku, 3to bi
bilo apsolutno nepotrebno, nerealno i besmis-
leno.

Zbog ove tefkoée , pristupili smo naknadnoj se-
mantitkoj tipologiji prideva, obrazujuéi 9 tipo-
va. Bilo je tipova sastavljenih od 6—7 prideva,
a bilo je i takvih koji su sadrzavali samo dva.
Na osnovu ove tipologije izvrseno je novo Sif-
riranje pri éemu su pridevi koje su naveli ispita-
nici zamenjeni odredenim tipom. Posle toga, na-
zrela se moguénost brojnih kombinovanja ovih
tipova, stvaranja — takode na osnovu seman-
ti¢kih kriterijuma — tipova serija kombinacija,
tipova drugog stepena. Semanti¢kom analizom
stvoreno je 3est tipova serija kombinacija ove
vrste. Novo prekodiranje, koje je zatim usledilo,
svrstavalo je ispitanike u jedan od ovih S3est
tipova. Premr tome nismo vi$e na nivou tuma-
¢enja imali posla sa izborom pojedinih prideva,
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ve.é sa tipovima oseéajnih reakecija izraZenih ter-
minima koji su predstavljali preovladujuéu
prirodu odredenog tipa serija kombinacija.

U tom smislu, Sest tipova drugog stepena mogu
se definisati na sledeéi nadin:

1. spokojno, vedro, itd. — uglavnom: prijatan
utisak;

2. spokojno (u smislu zanimljivog pritanja per-

cipiranog na otuden nad&in), a u isto vreme uz-

nemiravajuée (zbog toga 3to je naveto i uvedat-
ljivoy — reakcija: u¥ivanje-udestvovanje;

3. potresno, Zalosno, itd. — uglavnom: sentimen-
talan utisak;

4. nagove$taj velidine, dubine, tragitne neizbeZ-
nosti — utisak tragiéne meumitnosti;

5. groteskno, smeSno — utisak sme$nog;
6. mesredeno, neorgansko — utisak haotiénog.

Naravno, realne kombinacije do kojih je doslo u
naSem materijalu daleko su sloZenije, ali bitne
crte koje ih razlikuju mogu se izraziti u ovih 6
definicija. Drugim reéima, dve kombinacije ka-
rakteristitne za izbor dva ispitanika mogu da
budu skoro identi¢ne, tj. da sadrze iste elemen-
te ,uzivanje-utestvovanje”, sem §to se kod jed-
nog nalazi i element tragi¢nog, dok se kod dru-
gog utvrduje prisustvo elemenata sentimental-
nog. To su odigledno dva razli¢ita tipa reagova-
nja i biée stavljeni u trefu i Zetvrtu kategoriju.

Ukupni uzorak gledalaca filmova &iji su odgo-~

vori mogli da se analiziraju iznosio je 295. Ova

Yica nisu videla svih 3est filmova: raspodela je

bila u obliku piramide. Broj ispitanika po fil-
mu kreée se od 110 do 150.

Ovaj uzorak je razvrstan u tetiri starosne grupe:

TS
£ 35E
2a JE§
5.9 333
I grupa ispitanici sa pre-
ko 60 godina starosti; 4 14
II grupa ispitanici stari 41
do 60 godina 19 6,4
III grupa ispitanici stari 21
do 40 godina 187 63.4
IV grupa ispitanici do 21 go-
dine 85 28,8
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Kao §to se vidi, 3 1 4 grupa su u stvani znaéaj-
ne. Sa gledi§ta posefenosti bioskopa ovakva
struktura uzorka ne odgovara uostalom stvar-
nosti: otigledno je da starosna grupa od 40 do
60 godina mnije manje zastupljena medu bios-
kopskom publikom nego dve milade starosne
grupe. Pre je u pitanju sklonost druge sta-
rosne grupe ka utestvovanju u ovakvoj anke-
ti. U svakom slutaju, ovo iskrivljenje repre-
zentativnosti me wuti®e apsolutno na vrednost
nasih podataka koji se odnose na ostale sta-
rosne grupe.

Rezultati ankete ovakve vrste mogu se tuma-
&iti samo kao obrisi tendencija. Ukaliko jg
problem kome se pristupa sloZeniji (zar postoji
nesto sloZenije od dru$tvenog sistema estetske
percepcije?), utoliko je neizvodljivo razvrstati
ponasanja prema jednodimenzionalnim, ¢ak je-
dinstvenim kriterijumima. Kao $§to je pokazala
druga anketa iz ove serije, ¢ak i 18 do 20 stu-
denata skoro homogenog dru$tvenog porekla
pokazuje krajnju raznolikost u nafinu percep-
cije. U isto vreme, postojanje tendencija pona-
Sanja je mneosporno. Kod odredene drustvene
grupe uvek se uoctava izvesna verovatnoéa od-
redenih stavova.

Kada je u pitanju velika anketa s mno$tvom
informacija, dizradunavanje korelacija za sada
predstavlja wnajsigurnije statistitko sredstvo
za poimanje tendencija. Takode, da bismo pro-
nadli karakteristiéne stavove pojedinih drust-
venih grupa i sisteme pona$anja koje stvaraju
znatajni odnosi medu stavovima, pristupili smo
izratunavanju korelacija po poretku i hiz i-
njenitka zakljubivanja koja slede potit¢u iz tu-
macenja znatajnih korelacija prema hi2. Dru-
gim refima, re¢ je o stavovima koji su naj-
karakteristitniji za jednu odredenu grupu (sta-
rosnu grupu).

Korelacije ove wvrste imaju uvek dvostruko
znatenje. S jedne strane, to je ,sadrzina”, kon-
kretan stav, koji treba wuzeti u obzir. Ali, s
druge strane, ve¢ sama ¢injenica da postoji ko-
relacija je informacija znadajna po sebi. Ako
se uzme u obazir da za nastajanje korelacije,
razvrstavanje ireba da se usmeri u odredenom
praveu i da u ovako ogromnoj gradi ima uvek
skupina problema oko kojih se korelacije um-
nozavaju, okruZzenih ,jprazninama”, tj. poljima
problema bez korelacija (ove skupine i ove
praznine se razlikuju u zavismosti od grupa),
jasno je da za tumacenje sistema ponadanja
neke grupe nije dovoljno to $to smo utvrdili
sadrZinu =znadajnih korelacija, ve¢ su i mesta
gde se pojavljuju ili ne pojavijuju korelacije
bar isto toltko zmadajna.
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Najzad, postavlja se i treée pitanje: da i sadr-

zine korelacija kao i polja njihovog pojavljiva-

nja &ine koherentne sisteme, tj. da li je to pra-

vo ,lice” grupe koje oblikuju svi kvantitativni

odnosi ili su u pitanju statistitke podudarnosti,
uglavnom haotitne.

Kao §to smo veé pomenuli, svi ispitanici su po-

punili upitnik koji se odnosio na njihovu opstu

filmsku kulturu. Medu pitanjima bila su i dva

koja su pokazala znafajne korelacije u odnosu

na starosne grupe: jedno se odnosilo na broj fil-

mova gledanih u toku godine, a drugo ma vrstu
omiljenih filmova.

Sto se ti¢e mcestalosti gledanja filmova, iz teh-
nidkog razloga bioskop i televizija nisu, na Za-
lost, mogli da se razdvoje. Na pitanie .koliko
filmova gledate godiSnje”, vetina ispitanika dala
je odeovore u koije je bila ukljudena i televiziia.
Medutim, dobijeni podaei se mogu tumaditi.
Pripadnici druge starosne grupe u velikom bro-
ju odgovora navode manje od 10 filmova, pri-
padnici treée viSe od 50, a Cetvrta grupa 10 do
25 filmova.

Treba takode voditi ratuna i o &njenici da treéa

starosna gruva nije homogena: mosda je nju

trebalo podeliti na dve. O¢igledno, zivot se razli-

kuie pre i posle 30 godina. Moglo bi se reéi da

su lica ispod 30 godina mladi koji su postali od-

rasli, a da su lica iznad 30 godina odrasli koji
su jo§ uvek mladi.

Ubeden sam da je u napred mavedenom broju
sadrzana i polovina odgovora mladih ispitanika
treée grupe: to su mladi izmedu 20 i 27 godina
starosti za koje je danas u Madarskoj karakte-
ristiéno pasionirano gledanje filmova. Kao &to,
uostalom, i drugi podaci koji karakterisu treéu
grupu wodraZavaju izvesne crte koje smo veé
uodili za ovu starosnu grupu.

Dobijene korelacije za pitanja o omiljenoj vrsti
filma veoma mnogo otkrivaju.

U upitniku je bilo mabrojano 10 vrsta (muzitka
komedija, kriminalni film, satira, itd.). Ispita-
nici su rangirali vrste filmova po sopstvenom
ukusu. Pomoéu kompjutera je utvrdeno za sva-
ku vrstu da li se nalazi a) na prvom mestu, b)
poslednjem, c¢) jednom od prva tri mesta, d)
jednom od 4 u sredini, ili €) jednom od 3 po-
slednja mesta.

Dakle, za drugu starosnu grupu karakteristi¢no
je da stavlja ma prvo mesto filmove radene
prema romanima, pozoniSne komade, ili uglav-
nom istorijske filmove. S druge strane, ova dob-
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na skupina ne stavlja na prvo mesto ,satiri¢ne
i socijalne filmove, kao ni savremene filmove s
filozofskim porukama”.

Filmski svet treée starosne grupe je dijametral-
no suprotan: kategorija ,satiriéni, ... itd.” na-
lazi se na prvom mestu, dok se filmovi pravlje-
ni prema romanima itd. uopite ne nalaze na
prvom mestu. Evo jo§ jednog podatka za oru
starosnu grupu: muzitka komedija i ljubavni
film se u znaéajnom procentu nalaze na jednom
od tri poslednja mesta.

Za Cetvrtu grupu postoji samo jedna korelacija:

kategorija ,satiri¢éni film... itd.” zauzima jedno

od Cetiri mesta u sredini redosleda, tj. ona nije
ni omiljena, ni sasvim odbacena.

To je veé jasna podela u odnosu na funkciju
ucestalosti pose¢ivanja bioskopa. Za drugu sta-
rosnu kategoriju, odlazak u bioskop predstavlja
vrstu neobavezne razonode, tj. to je razonoda
kao i ostale, a predstavlja tipi¢no koriséenie
slobodnog vremena nasledeno iz 30-tih godina;
i u tom tipu se ispoljava sklonost ka romanti¢-
nom, sentimentalnom, poznatom/mepoznatom (i
svakako i ka ,instruktivnom”, ,sankcionisanom”,
,literarnom™).

Verovatno da je ovakav ukus svojstven pre sve-
ga starijem delu ove grupe — i u ovom smislu
smo suodeni sa problemom redosleda pomenu-
tog u odnosu na treéu grupu — ali iako se ispi-
tanici stari 50 i 60 godina pojavljuju zajedno
sa onima starim 40 do 50 godina, njithova prefe-
rencija (ukoliko je zaista niihova) nije iSCezla i
javlja se korelacija, §to pokazuje da nadi ispi-
tanici stari i-medu 40 i 50 godina ne mogu imati
radikalno druké&ije preferencije. Iz ovoga se
moZe zakljuditi da ova starosna grupa nije ili
je veoma slabo pratila razvoi filma i njegov
preobrazaj, posebno posle drugog svetskog rata
— kada je ovaj medijum postao izraZajno sred-
stvo usmereno na vitalne probleme nage civili-
zacije.

Naprotiv, reagovanje treée starosne grupe moZe
se tumaditi unravo kao posledica te promene.
U toj gruni, red ie o ispitanicima koji su rodeni
izmedu 1930. i 1950. ti. i za najstarije medu nfji-
ma. predratno razdoblje — osnova kulture sta-
rijih generacija — je svet potpuno stran i i%-
¢ezao. Njihov senzibilitet prema novoj funkciji
filma i njihova snosobnost da tu funkciju ukliu-
e u svoje ,intelektualne potrebe” je posledica
dva relativno autonomna faktora koji imaju za-
jednitke korene. Prvo, to je generacija, ili bolje
reteno to su generacije ¢iji su pripadnici, sazre-
vajuéi 1 nastoje¢i da utvrde svoj identitet i svo-
je mesto, — iz istorijskih razloga — raspolagali
jedino principima koji su se stalno menjali i
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postojano bili dovodeni u pitanje. Za njih je
reSenje glavnih problema evropskog razvoja bila
stvar litnog identiteta.

Drugo, neodredena i nedovrSena priroda normi
i pravila uop$te, nedostatak jasnote i olevid-
nosti, morali su se nuzno odraziti na nivo nji-
hovog estetskog senzibiliteta. Ako se sve me-
njalo, za8to bi film bio izuzetak? Ni§ta nije
predodredivalo ove generacije da se drZe neka-
dadnjih normi s kojima se nisu nikada ni suo¢ili.
One su bile spremne da prihvate novi film kada
se ovaj pojavio, za razliku od starijih genera-
cija za koje je ovaj ,novi film” predstavljao
,povredu normalnog”,

Sto se tife najmlade generacije zastupljene u

uzorku, ne Zelim da prenaglim u donoSenju za-

kljuéaka o njihovim stavovima. O njima éemo

saznati vife prilikom ispitivanja narednih ko-
relacija.

Na Zzalost, osim preferencije koju smo napred
analizirali, za drugu starosnu grupu nismo nasl{
drugih korelacija. U svakom sludaju, i sama ova
¢injenica po sebi pokazuje neSto: sa stanovista
konkretnog naéina percepcije, ljudi koji su pre-
§li 40 godina ne &ine grupu jasno izraZenih ten-
dencija: éinjenica 5to neko ima preko 40 godina
ne odreduje sisteme pona$anja na naéin koji bi
bio dovoljan da stvaraju znadajne korelacije.

U svakom sludaju, u daljem tekstu biée redi
samo o dve grupe: trecoj i Cetvrtoj.

Dok smo u odnosu na funkciju filma utvrdill

dijametralno suprotan stav izmedu druge i trete

grupe, na nivou konkretnih reakcija treta i éet-

vrta grupa se nalaze na jasno suprotnim pozi-
cijama.

To je sloZzena suprotnost, koju definisu tri ele-

menta, - od kojih je prvi prikladnost odgovora

datih na pitanja ¢injenitke prirode, drugi je iz-

bor izvesnih kombinacija prideva (tipova inter-

pretiranih na drugom stepenu), najzad treéi je

odgovarajuéi senzibilitet prema izvesnim filmo-
vima.

Medu bitnim pitanjima koja su se malazila u
upitniku postoje tri na koja su pripadnici trete
grupe dali tafne odgovore, dok su pripadnici
tetvrte grupe dali pogredne odgovore (naravno
ne svi ali u znatnom broju). Dva pitanja se od-
nose na film Pepeo i dijamant i manje su zna-
éajna (na primer, jednim pitanjem se zahteva
odredivanje vremena radnje filma: trefa grupa
je dala tatam odsovor ,,24 &asa”; naimladi ispi-
tanici, dva do tri dama, itd.).
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Odgovori koji su dati na treée pitanje kojim se
od dispitanika zahtevalo da opiSu poslednji Pa-
tricijin pokret u filmu Do poslednjeg daha,
mnogo govore. Naime, to su ispitanici treé¢e gru-
pe koji u znaéajnom broju verno tumate film
kada kaZu da je Patnicija ponovila uocbi¢ajen
Miselov pokret, malim prstom je presla preko
usana, dok je karakteristian odgovor <etvrte
grupe bio: ofajnitkim pokretom ona rukama po-
kriva lice.

Dakle, ovde nije re¢ o vizuelnaj zabludi. Pret-
hodne analize su ve¢ utvrdile povezanost ove
,zablude” sa izvesnim tipom opsteg tumacenja
ovog filma: oni koji su ovaj pokret videli kao
banalan i sentimentalan su uglavnom isti oni
koji smatraju da je film Do poslednjeg daha
ljubavno-avanturisticki film, zanemarujuéi nje-
govo etidko-filozofsko znacenje u celini. Drugo,
sklonost ka sentimentalnom koja se ispoljava u
ovoj ,zabludi” majmladih, koherentna je, kao
§to éemo to videti iz drugih odgovora.

Za neka druga pitanja ¢injenitke prirode kore-
lacije se javljaju kod treée grupe, ali uvek u
istom smislu: pripadnici ove grupe u velikoj
veéini daju pravilne odgovore na ova pitanja.

Najzad, utvrdene su protivredne reakcije kod
dve starosne grupe povodom pitanja koje iz~
gleda beznaé¢ajno na prvi pogled a koje, po mom
misljenju, zasluzuje da ipak bude pomenuto.

Povodom Sindoovog filma Pustinjsko ostrvo
ispitanici su imali zadatak da opiSu prirodu po-
rodi¢ne kulture. Cilj ovoga pitanja bio je da se
vidi da li ée ispitanici biti sposobni da razlikuju
primitivne okolnosti Zivota porodice i njenu do-
ista razvijenu kulturu (kada se dete razboli,
majka priprema vrele obloge, otac hitno odlazi
po lekara, itd.). Dakle, rezultati pokazuju jasnu
dihotomiju, bar $to se tite dve starosne grupe
o kojima je reé.

Tip odgovora, prema kojem je kultura porodice
primitivna, u pozitivnoj je korelaciji sa pripad-
ni$tvom ¢&etvrtoj starosnoj grupi, a u negativnoj
sa pripadniStvom trecoj starosnoj grupi. Drugim
retima, najmladi su pokazali svoju lakovermost
prema spoljnim &injocima i kulturu porodice su
ocenili prema spoljnim okolnostima, dok su naj~-
stariji bili osetljivi ma tu razliku koju je film
tanano prikazao.

Izuzev poslednje slike n Godarovom filmu, koja

dozvoljava pretpostavku o postoianju sklonosti

ka sentimentalnom kod mnajmladih, sve ostale

do sada zapaZene i proucene razlike izmedu dve

starosne grupe lako se mogu da objasne razli-

kom u saznajnim sposobnostima koja je prirod-
no vezana za uzrast.
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Druga i tre¢a osnova suprotnih stavova kod dve
grupe mora se zajedno analizirati, poSto su ova
dva fenomena duboko disprepletena.

Pre svega postoji veoma snaZna ,usmerenost”
korelacija nastalih kombinovanjem prideva.

Broj znadajnih korelacija dobijenih kombino-
vanjem prideva

Pozitivne Negativne
korelacije korelacije

Dojam prijatnog 3 1
Dojam uZivanja/

Judéestvovanja 1 3
Sentimentalni dojam 9 3
Dojam sudbinske

neumitnosti 7 1
Dojam smeSnog 1 —_
Dojam haotitnog 1 —_

Ovo znati da su dve fref¢ine ustanovljenih ko~
relacija nastale iz dve vrste dojmova. Ovaj fe-
nomen se moZe obiasniti pretpostavkom da do-
jam dragitnog i dojam sentimentalnog ,usme-
ravaju” gledaoce, s jedne strane .dosta jedno-
znatno i neodoljivo, a s druge, dosta specifitno
kada su pitanju korelacije koje stvaraju pod-
grupe uzorka. Jasno je da dojam prijatnog i
dojam uzivanja/utestvovanja treba da budu su-
viSe uopsteni, da bi mogli da postanu posebni
stavovi bilo koje grupe, a drugo, dojam komicC-~
nog ili onaj haoti¢nog su veoma retki (bar kada
je re¢ o 6 filmova ukljucenih u anketu).

No ono §to nas sada zanima jeste sistem suprot-
stavljanja dve starosne grupe koji se pokazuje
pre svega u ¢injenici da se broj znatajnih sluca-
jeva sentimentalnog dojma javlja samo jednom
za {frecu starosnu grupu (s tri slu¢aja negativne
korelacije), 1 sedam puta za getvrtu starosnu
grupu (nema negativne korelacije). Sto se tife
tragi¢nog dojma, on se javlja u $est slufajeva u
treéoj grupi (jedan slutaj negativne korelacije),
i samo jednom za Cetvrtu grupu (nema slufajeva
negativne korelacije). Dakle, dve starosne grupe
imaju potpuno suprotan stav u odnosu ma osu
tragi®no/sentimentalno.

Ono §to ovu sliku ¢ini joS sloZenijom jeste éinje-
nica da se ova dva suprotna stava ne odnose
na iste epizode, jzuzev u dva slu¢aja: a) kada
Macek pali alkohol u ¢afama u filmu Pepeo i
dijamant, $to ostavlja sentimentalan utisak na
znatan deo ispitanika éetvrte starosne grupe, a
tragitan utisak kod ispitanika treée grupe; b)
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poslednija scena filma O¢ajnici bila je ,,pr-ijatng”
za Getvrtu starosnu grupu i ,tragiéna” za tr.(?cu
starosnu grupu (na ovo ¢emo se vratiti docnije).

Nema drugih tataka pozitivne veze izmedu dve

grupe. Za neke epizode kod tre¢e grupe nalazi-

mo odbacivanje (u ooliku negativne korelacije)

sentimentalnog utiska iskazanog kod igpitanika
etvrte starosne grupe.

Ovo nas primorava da zajedno analiziramo dve
ose suprotstavljanja: prve tragiéno-sentimental-
ne dihotomije, i druge, filmova.

Zna¢i da su &indoci koji su proizveli ove dve
skupine korelacija na selektivan naéin uticali
na filmove.

Kod treée starosne grupe nailazimo na samo
jedan pozitivan stav u odnosu na film Pepeo i
dijamant (pomenuta epizoda), samo jedan za
film Do poslednjeg daha (prizor ,,defilea” — Pa-
tricija/detektiv/MiSel — oznaden je kao ,,sme-
San”), a pet za Jandov film Odajnici, od kojih
su ¢etiri ispitanika odgovarajuce epizode ozna-
&l kao ,tragitne”.

Pogledajmo sada raspodelu pozitivnih iskaza
Cetvrte starosne grupe.

L 2]
oo 9 2E
o [e] ] - - ’;
°§a§-§3 'E‘os N ﬁgg
55 5w2uBE 59 £.8
) o (%) o T =1 <l =]
nEE R ECABASS 2Lk
Dojam
Prijatan 3) —_ 2 — 1 —_
Uzivanje-
uCestvovanje (1) 1 —_ —_ —_ —
Sentimen-
talan ) 3 —_ 2 — 92
Tragitan 1) 1 —_ — —_ —
Komigan (0) —_ — — —_ —
Haotitan [¢8) — 1 — — —_
5 3 2 1 2

Izvesni obrisi selektivnosti ispoliavaju se wveé

ovim brojkama. Od&ajnici su jedini film koji

je uticao na treéu starosnu grupu, dok je za

Cetvrbu starosnu grupu to bio Vajdin film, koji
je imao, ¢ini se, majveéu teZinu.

No ovu sliku treba upotpuniti nizom ¢&injenica
koje do sada nisu uzimane u obzir. Na potetku
ovog teksta, pomenuo sam prvi deo testa kojim
su ispitanici pozivani da odrede zna¢aj i za-
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nimljivost epizoda, kao i stepen njihovog pri-
sustva u setanju i emocionalnu potrebu da ih
se setaju. Test je imao tri stupnja, ali su od-
govori svedeni na samo dve dihotomske pozi-
tivne i negativne vrednosti. Dobdijeni su sle-

deti podaci:
Broj slufajeva u kojima su epizode oznadene
kao
- 2
- Eo 5 o Lawm
85 82 §§ g%
Nug S.—«"‘ N O g0 0

da ne da ne da ne da ne
+ - 4+ - 4+ - 4+ -

Pepeo 1 dijamant

III grupa — — 6 / _
IV grupa i/ 1/ /3 1/

Do poslednjeg daha

III grupa — — — —_

IV grupa 1/ /1 — /1
Pustinjsko ostrvo

III grupa - - -_ —_

IV grupa 3 1 3 1 2 1 1 3
Kradljtvei bicikla

III grupa — — — —
IV grupa 2 / 2 / —_ /] 2
Odajnici
III grupa 1 /7 1/ 9 [ 1/
IV grupa — —_ / 3 —
Nema puta
II1 grupa —_ —_ /] 3 —
IV grupa 8 1 9 / 12 / 6 3

Ukupne pozitivne i negativne vrednosti po
po filmovima

Vajda
Godar
Sindo
de Sika
Janto
Panfilov

+ -+t -4+t -+ — + = 4+ —
III grupa 6 / —_— —_ — 12/ / 3
IVgrupa 33 /3 96 42 /3 363
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Zbir znabajnih sudova po filmovima (zauzima-
nje pozitivnih i negativnih stavova, zauzimanje
stavova u celini, ukljuéujuéi i izbor odrednica)

«
& ] L
5 08 9§ @ 2 9
3 o g (] ﬁ o 2
> (0] 0 - - S
III grupa 8 16 3 20 14
IV grupa - 14 6 17 9 41

Stav III grupe: 63 sludaja
Stav IV grupe: 93 slufaja

Prvo, utvrdeno je da u stavovima mnajmladih
postoji uglavnom veéa tendencija jednodusnosti,
¢ime se objasnjava veéi broj zauzimanja stavova.

Drugo, vidi se da su dve starosne grupe oset-

ljive na razli¢ite filmove: za III starosnu grupu

znaéajni su Godar i Jano§, za IV grupu Vajda,

Sindo i Panfilov. Sto se tite de Sikinih filmo-~

va, mali brojevi jo§ jednom dokazuju (pored

ostalih podataka iz naSe ankete) da oni u izve-
snom smislu viSe ne deluju.

Ovi razli¢iti senzibiliteti se mogu tumadciti samo
ako se vodi raduna o gore prikazanoj raspodeli
odrednica. Zapazeno je da je preovladujuéi do-
zivljeni utisak za III grupu tragi¢no, za IV gru-
pu sentimentalan. Moglo bi se re¢i da razliCite
grupe imaju odredene sklonosti ka pojedinim
odredenim vrstama iskustava. U nasem slutaju,
III grupa naginje pre tragiénom, a IV sentimen-
talnom.

Dakle, za sociologiju umetnosti se postavlja pi-
tanje da se utvrdi da li su, grosso modo, svi
filmovi podlozni razli¢itim tipovima afektivne
obrade koji deluju kod razli¢itih tipova gleda-
laca ili se izvesne vrste filmova mogu primiti
samo zahvaljujuéi izvesnim ,afektivhim me-~
hanizmima”? Oc¢igledno je da izneti podaci jo§
uvek nisu dovoljni da se na ovo pitanje da ko-
nacan odgovor, ali, u svakom slu¢aju govore u
prilog drugoj alternativi. To $to se III grupa —
koja je jasno ispoljila naklonost prema tragic¢-
nom dojmu — pokazala osetljivom za Odajnike,
potite otuda $to se Jantov film pre svega ob-
raéa takvoj sklonosti. I obratno, zbog toga §to
Panfilovljev film odgovara pre svega sentimen-
talnim potrebama, njega uslavnom prima IV
grupa, kod koje je ova potreba izgleda preovla-
dujuéa.

U ras$im anketama, u drugoi grumi pojava &i-
nienice su svrstane na osnovu pretnostavke da
je jedan od bitnih ¢inilaca koji odreduie od-
nos filma i publike mehanizam susreta filmo-
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va odredenih struktura dejstva sa publikom
odredenih struktura naklonosti.

Ovaj mehanizam je sloZeniji nego §to bi se
to na prvi pogled moglo pretpostaviti. Jer. do-
bar film ima viSe slojeva znaéenja {(na primer,
sentimentalan dojam deluje samo ma ,povrsi-
ni” Panfilovljevog filma, a drugi segmenti na-
$e ankete svedole o senzibilitetu izvesnih gru-
pa dspitanika prema njegovim etitko-filozofs~
kim porukama), i ti selektivni ,izbori” jednog
(ili viSe od jednog) sloja znafenja od strane od-
redenih tipova gledalaca tvore ,mehanizam su-
sreta”.

Ostaje da se razjasni problem i da se utvrdi
odakle potite ta sklonost ka sentimentalnom
kod IV grupe, a prema tragi¢nom kod III grupe.

Sto se ti¢e drugog dela pitanja, na mnjega je u
izvesnom smislu veé delimiéno odgovoreno u
vezi sa preferencijama prema razli¢itim vrsta-
ma filmova. Jedan deo te generacije — ne tako
brojan, ali sa snaZno izraZzenim stavom — odli-
kuje se sklono3éu ka suolavanju sa su§tinskim
problemima ljudske egzistencije (ili jednos-
tavno, politi®kim problemima: na kraju kraje-
va, izuzev Godarovog filma, ostalih pet filmo-
va sadrZe veoma jasne polititke implikacije).
Zanimljivo je da je ova sklonost ka tragi¢nom
tako ,antisentimentalna”, da ako neki film po
povrdini udara na sentimentalnost, kao Sto je
Panfilovljev i delimiéno S8indoov, to skriva i
¢ini nedostupnim za tu generaciju ostale, ta-
kode prisutne, slojeve osetajnog dejstva. Ta
generacija je postala podozriva prema svemu
za §ta pretpostavlja da ima za cilj da izazove
suze.

Ali zbog ¢ega su najmladi sentimentalni?

Postavlja se pitanje — uostalom kao i uvek
kada se suoCimo sa podacima koji se odnose
na starosne grupe — da li ispoljene razlike iz-
razavaju nepovratan proces preobraZaja (a koji
potice iz preobrazaja dru§tvenih uslova), ili su to
samo razlike u fazama razvoja pojedinaca, ra-
zlike koje ¢e se i dalje javljati u okviru svake
posebne generacije.

Verujem da je u pitanju i jedno i drugo. Pr-
vo, kod najmladih je utvrdena slabija saznajna
snosobnost u odnosu na prethodnu generaciju.
Odigledno ta razlika iskljufivo zavisi od uz-
rasta i vremenom ¢e iS¢eznuti (a javitée se kod
sledece generacije). Verovatno treba reé¢i is-
to i za jo§ jednu crtu ove starosne grupe, koja
se ispoljila u nasim podacima, i koja bi se mo-
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gla oznaliti kao sklonost da se poklanja ve-
ra spoljnom vidu stvari. Setimo se problema
poroditne kulture u Sindoovom filmu. Ili siu-
¢aja zavrsnog prizora u filmu Oéajnici koju
je ova grupa oznatila kao ,prijatno” (nasuprot
oznadenju ,tragiéno” kod III grupe), jednosta-
v zbog onih nekoliko sekundi kada bivsi bo-
rci revolucije, obmanuti situacijom koju su
oficiri sjajno inscenirali, pevaju s naivnim odu-
Sevljenjem ,KoSutovu pesmu”. Najmladi su se
pokazali nesposobnim da ovaj prizor oznade
kao duboko ftragitan. )

I

A §ta je sa senzibilitetom prema sentimental-
nom? Ovde sam sklon da pretpostavim postoja-
nje jedne kvalitativne, strukturalne razlike ko-
ja ne zavisi od uzrasta i neé¢e is¢eznuti s vre-
menom kod pripadnika pomenute grupe, veé
ukazuje mozda na preobrazaj mentaliteta. Ovi
miladi nemaju taj Zivi i prakti¢ni odnos prema
Istoriji i prema problematici drustvenog raz-
voja koje odlikuje duh prethodne generacije:
za njih je drustvo ne$to potpuno zavrseno (ko-
natno) i oni su u njemu, pojedinafno, nema-
juéi uticaja, o tome nema ni govora, na spoljne
odnose koji ih odreduju. Oni osefaju usam-
ljenost kao najvefu opasnost koja im preti, i
odatle njihova teZnja da svugde traZe ljudsku
toplinu i solidarnost, moguénost da se oseéaju
»brihvaéenim”, moguénost da se dofepaju sva-
kog ispoljavanja sudtinskih osefanja, jednos-

tavnih 1 dostupnih.

(Prevela s francuskog VERA NAUMOV-TOMIC)

92



